HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

Grandes fotégrafos y sus obras

1850-1860

T TR L R

AN/ANN[@)



Referentes de la fotografia
Clasicos Il (1850 - 1860)

“No creo gue haya alguna emocion mas
INtensa para un inventor que ver alguna
de sus creaciones funcionando. Esa
emocion hace que uno se olvide

de comer, de dormir, de todo...”

Nikola Tesla

Nikola Tesla, Na



INDICE

Introduccion 4
Innovaciones tecnoldgicas de esta década 6
Técnica del colodidon humedo (1851) 7
Técnica del ambrotipo (1851) 11
Técnica del ferrotipo (1853) 15
Técnica de la “Carte de visite” (1854) 20
Los fotégrafos 24
25
Roger Fenton
. . L 35
Cenevieve Elisabeth Disdéri
. 43
Félix Teynard
51
Charles Negre
63
Charles Clifford
74

Gustave Le Gray



Introduccion

La década comprendida entre 1850 a 1860
marco un periodo revolucionario en la
historia de |la fotografia, caracterizado por
los rapidos avances tecnoldgicos fruto del
gran interés que despertd esta nueva
Invencion. Este fue un periodo de transicion
y transformacion, donde la fotografia, como
medio, comenzo a consolidarse y expandirse
mMas alla de sus primeros experimentos y sus
limitadas aplicaciones.

La invencion y adopcion de nuevas técnicas
fotograficas no sdélo permitieron una mayor
facilidad y eficiencia en la produccion de
Imagenes, sino gue también abrieron nuevos
horizontes en cuanto a la expresion artistica
y la documentacion precisa de la realidad.



Técnicamente, los nuevos procesos
mejoraron significativamente la claridad,
durabilidad y reproduccion de las imagenes
y se desarrolld, entre otras cosas, el colodion
humedo, el ambrotipo y el ferrotipo, que
ayudaron a la reproduccion de las imagenes
y resultaron en medios mas accesibles (y
baratos) para la creacion de retratos,
democratizando aun mas la fotografia.

Todo ello llevo a convertir a la fotografia en
un herramienta de comunicacion, arte y
memoria historica empezando a definirla
como la entendemos hoy en dia.

En este eBook veremos en detalle esta
fascinante década tanto a nivel técnico
COMO en cuanto a sus fotdégrafos Mas
relevantes.

Un saludo.

El equipo de de Foto Ruano.



Innovaciones tecnoldgicas de esta década



Técnica del colodién humedo (1851)

Frederick Scott Archer, un escultory
fotdgrafo inglés, buscaba una alternativa
mas eficiente y menos costosa a los
procesos fotograficos existentes, como el
daguerrotipo vy el calotipo. El daguerrotipo,
aungue popular, era caroy no permitia la
produccion de copias de las imagenes. Por
otro lado, el calotipo permitia multiples
Impresiones pero ofrecia una menor nitidez
de imagen. La solucion de Archer llegd en
forma del colodion humedo, presentado al
publico en 1851.

El proceso

Consistia en recubrir una placa de vidrio
con colodion liguido, una solucidon de
piroxilina en alcohol y éter, y luego
sensibilizarla en un bano de nitrato de plata.



La placa, aun humeda, se exponia en la
camara mientras estalba mojada y se
revelaba iInmediatamente después de |a
exposicion. Este método reducia
significativamente los tiempos de
exposicion necesarios en comparacion con
técnicas anteriores y mejoraba la nitidez y
los detalles de la imagen.

Impacto y difusidon

El anuncio de Archer sobre el proceso del
colodion humedo en 1851 revoluciond la
fotografia y fue rapidamente adoptado por
fotdgrafos en todo el mundo. Permitido un
grado de detalle y claridad previamente
Inalcanzable, ademas de facilitar la
produccion de copias a partir de un Unico
negativo y su versatilidad y calidad |lo
hicleron Inmensamente popular entre los
fotografos, impulsando la expansion de la
fotografia.



Desafios y desarrollos posteriores

A pesar de sus ventajas, el proceso del
colodion humedo también presentaba
clertos inconvenientes. Las placas debian
prepararse, exponerse y revelarse mientras
el colodion estaba humedo, lo qgue requeria
qgue los fotografos llevaran consigo equipos
guimicos altamente inflamables y un cuarto
oscuro portatil cuando trabajaban fuera del
estudio. Este proceso limitaba su
practicidad en ciertas situaciones.

A lo largo de las décadas siguientes, se
desarrollaron y adoptaron nuevos procesos
fotograficos que ofrecian mayor
conveniencia y flexibilidad. Sin embargo, el
colodion humedo continud siendo utilizado
por fotdgrafos que valoraban su increible
calidad de imagen hasta bien entrado el
siglo XX, e incluso hoy en dia es usado por
aficionados a la fotografia historica y artistas
gue buscan capturar la estética unica que
ofrece.



Legado

El legado del proceso del colodion humedo
es enorme. Facilitd una expansion sin
precedentes de |a fotografia, permitiendo
No solo un registro mas detallado y preciso
de la imagen, sino también una exploracion
artistica mas rica. Este método sento las
bases para el desarrollo futuro de Ia
fotografia, influenciando las técnicas vy la
estética de generaciones futuras de
fotografos. A través de su invencion,
Frederick Scott Archer contribuyo
INMensurablemente al arte y la ciencia de |a
fotografia, asegurando su lugar como una
de las figuras mas importantes en la historia
de este medio.
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Técnica del ambrotipo (1851)

Aungue se atribuye a varios inventores, los
cuales colaboraron en menor o mayor
Mmedida a su desarrollo, el mas famoso es,
de nuevo, Frederick Scott Archer.

Archer nunca patentod el proceso de
colodion humedo, por lo que no obtuvo
NiNgun beneficio econdmico por el mismo,
pero su trabajo sento las bases de varias
técnicas, iIncluida la del ambrotipo.

El proceso del ambrotipo

El ambrotipo es esencialmente una variante
del proceso del colodion humedo. Involucra
la creacion de un negativo en una placa de
vidrio recublerta con colodion, que luego se
expone mientras esta humeda. Sin
embargo, a diferencia de un negativo de
colodion convencional, el ambrotipo se
visualiza como una imagen positiva cuando
se coloca contra un fondo oscuro.
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Frederick Scott Archer, Londres; 1851
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Esto se debe a que las areas claras de |la
IMagen son opacas, mientras que las areas
Oscuras son transparentes, permitiendo que
el fondo oscuro se muestre a través de las
areas transparentes.

Impacto y difusion

El ambrotipo se popularizé rapidamente
después de su introduccion en la década de
1850, disfrutando de una gran aceptacion
hasta aproximadamente 1860, cuando
comenzo a ser reemplazado por el tintipo y
otros procesos fotograficos. Los ambrotipos
eran apreciados por su capacidad para
producir imagenes detalladas y por su
relativa simplicidad y bajo costo de
produccion en comparacion con los
daguerrotipos. Ademas, no reguerian el
encuadre bajo vidrio, lo que los hacia mas
duraderos y faciles de manejar.

13



Legado

El ambrotipo también ayudod a
democratizar |la fotografia, haciendo que los
retratos fueran accesibles para las clases
medias y bajas, que antes no podian
permitirse el lujo de un daguerrotipo. Esta
accesibilidad amplid el alcance de |la
fotografia como medio de documentacion
personal y familiar, permitiendo a las
familias e individuos de ingresos modestos,
poseer retratos fotograficos.

El legado del ambrotipo reside en su
contribucion a la popularizacion de |la
fotografia y su influencia en el desarrollo de
técnicas fotograficas posteriores. Aungue
los avances tecnoldgicos eventualmente
hicieron que el proceso del ambrotipo
guedara obsoleto, su papel en |la historia de
la fotografia sigue siendo un testimonio de
la Innovacion y adaptabilidad de los
fotografos de mediados del siglo XIX.
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Técnica del ferrotipo (1853)

Otro proceso gue permitio la creacion
rapida y econdmica de imagenes fue el
ferrotipo, también conocido como tintipo.
Fue inventado por Adolphe-Alexandre
Martin en Francia en 1853, aunque se
popularizd ampliamente gracias al
fotdgrafo estadounidense Hamilton Smith,
qguien patentd una version mejorada en |los
Estados Unidos en 1856. A diferencia de los
daguerrotipos y ambrotipos, gue utilizaban
placas de plata o vidrio, el ferrotipo se
caracterizaba por el uso de una placa de
hierro delgada como base para la imagen,
lo que reducia considerablemente los
costos de produccion.
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El proceso del ferrotipo

El proceso del ferrotipo implicaba la
aplicacion de una emulsion de colodidon
sobre una placa de hierro delgada, que
luego se sumergia en una solucion de
Nnitrato de plata para sensibilizarla. Después
de la exposicion en la camara, la imagen se
revelaba, fijaba y lavaba, produciendo un
negativo directo que, debido al color oscuro
de la placa, aparecia como un positivo. La
velocidad de este proceso vy la durabilidad
de las Iimagenes resultantes hicieron del
ferrotipo una opcion popular para retratosy
escenas cotidianas.
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Impacto y difusion

Tras ser patentado en 1856 por Hamilton
Smith en los Estados Unidos, el ferrotipo
gano rapidamente popularidad,
especialmente durante la década de 1860.
Su bajo coste, rapidez de produccion y la
resistencia de las placas de hierro hicieron
del ferrotipo el formato mas popular para
retratos en ferias, estudios itinerantesy
eventos soclales. Ademas, su capacidad
para producir imagenes de calidad pero
aseqguibles o convirtid en el favorito entre
personas de todas las clases sociales.

Hizo que |la fotografia fuera accesible para
las masas, permitiendo a las familias e
INdividuos de Ingresos modestos poseer
retratos fotograficos. También facilito la
documentacion de eventos como la Guerra
Civil Americana, donde fotdgrafos
itinerantes utilizaban el ferrotipo para
capturar imagenes de soldadosy
campamentos militares.
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Soldados americanos, ferrotipo.
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Legado

Aunqgue el ferrotipo comenzo su declive a
hacia finales del siglo XIX con la introduccion
de peliculas y papeles fotograficos mas
sensibles y faciles de usar, su impacto en |a
historia de |la fotografia es indudable. El
ferrotipo permitidé una difusion mas amplia
de las Imagenes fotograficas por su
accesibilidad y bajo coste.
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Técnica de la “Carte de visite” (1854)

Introducida en la fotografia en 1854, esta
técnica marco un hito importante en la
historia social de |a fotografia ya que
revolucionod la manera en que las personas
veian y compartian retratos fotograficos,
haciendo de |la fotografia un fendmeno de
Masas por primera vez.

Invencion y patente

André-Adolphe-Eugene Disdéri esta
acreditado con la invencion de |la Carte de
visite en 1854, en Paris, Francia. Disdéri ided
un Mmeétodo para utilizar una camara con
Mmultiples lentes y una placa divisora que
permitia capturar varias imagenes en una
unica placa de vidrio. El 27 de noviembre de
1854, Disdéri patento este sistema, aunque
No era la técnica de multiples lentes o que
patento, sino la idea de imprimir estas
Imagenes en papel fotografico
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y luego montarlas en tarjetas de tamano
estandar, similar al tamano de una tarjeta
de visita de |la época, de ahi el nombre Carte
de visite.

Popularizacidon y aceptacion

La introduccion de la carte de visite
coincidid con una época de creciente
Interés por la fotografia entre el publico
general. La capacidad de producir multiples
copias econdmicas de un retrato fotografico
junto con un tamano ideal para compartiry
coleccionar hicieron de la carte de visite un
éxito instantaneo. La popularidad del
formato explotd en la década de 1860, un
fendmeno a menudo referido como |a
"cartomania", donde |la gente coleccionaba
cartes de visite de familiares, amigos, y
celebridades en albumes disenados
especificamente para este propadsito.
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Impacto social y cultural

La carte de visite tuvo un impacto profundo
en la sociedad del siglo XIX. Al hacer que los
retratos fotograficos fueran accesibles para
las clases medias, democratizo la fotografia
y transformo la practica de compartir
Imagenes. La gente comenzo a enviar
cartes de visite como tarjetas de
presentacion o para mantener relaciones
soclales. También surgid un mercado para
coleccionar cartes de visite de figuras
publicas, como actores, politicos y
miemibros de |a realeza.

Declive y legado

Aunqgue la carte de visite mantuvo su
popularidad durante la década de 1860,
comenzo a declinar en la década de 1870,
siendo gradualmente reemplazado por el
cabinet card, de formato mas grande. Sin
embargo, el Impacto de la carte de visite
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en la fotografia y la cultura popular fue
duradero. Establecio la fotografia como un
medio soclal y accesible, anticipando las
modernas practicas de compartir
Imagenes. Se podria decir gue fue una
especie de “Instagram” del siglo XIX.

André-Adolphe-Eugéene Disdéri, 1854
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Los fotografos



Roger Fenton (1819-1869)

El nacimiento de un fotégrafo de guerra

Un frio 20 de marzo de 1819 nacia Roger
Fenton en Heywood (Inglaterra) en el seno de
una acomodada familia. Su abuelo era un rico
algodonero y banquero, carrera que siguio su
padre que, ademas, fue miembro del
Parlamento.

Sus estudios se decantaron por el artey en
1840, a la edad de 21 anos, se licencio en esta
disciplina en la University College of London.
Poco después, en 1843, se casa y se traslada a
Paris para seguir estudiando pintura aunque,
al mismo tiempo, también se formo en
derecho.

A su regreso a Inglaterra, en 1847, continud su

formacion en pintura y expuso sus obras en las
exposiciones anuales de la Royal Academy.
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Roger Fenton, autorretrato, 1852
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Llega la fotografia

En 1851 fue un ano determinante para Roger
Fenton ya que se celebrod la Gran Exposicion
de Hyde Park en Londres. Al visitarla, Fenton
quedd maravillado al ver nada menos que
700 fotografias que incluian daguerrotipos,
calotipos y estereoscopias de Inglaterra,
Francia, Austria y Ameérica.

Tanto le impresiond lo que vio en |la
exposicion que al cabo de pocas semanas
estaba en Paris aprendiendo el proceso del
calotipo sobre papel encerado y un ano
después, en 1852, ya habia expuesto sus
primeras fotografias en Inglaterra.
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El viajero empedernido

En un principio, Fenton empezo
fotografiando la arquitectura de su
nglaterra natal pero, en algun momento de
1852 empezo sus viajes desplazandose a
Klev para documentar la construccion de
un gran puente, desplazandose después a
Moscu y San Petersburgo donde hizo las
primeras fotos conocidas de ambas
cludades.

Antes de finalizar ese mismo ano habia
conseguido tal celebridad que se convirtio
en el fotdgrafo de la familia real inglesa vy, al
ano siguiente, fundo la Sociedad
Fotografica de Londres, que pasaria a ser la
Real Sociedad Fotografica de Gran Bretana.

Solo un ano Mmas tarde, en 1854, fue
contratado por el British Museum para
documentar sus obras. Eso hizo que fuera el
primer fotdgrafo a sueldo de un museo del
gue se tiene constancia.

28



La guerra de Crimea

En 1853 Rusia se aprovechod de |la
decadencia del Imperio otomano, cuyo
ejército estaba anticuado, haciéndose con
la peninsula de Crimea. El Reino Unido y
Francia temieron que el Imperio otomano
se convirtiera en un vasallo de Rusia, lo cual
habria trastocado el equilibrio geopolitico
de las potencias europeas de la época,
resultando en la Guerra de Crimea. Por un
lado, Rusia se alidé con Grecia, enemigo
natural del Imperio otomanoy, en el otro
bando, se aliaron Gran Bretana, Francia, el
Imperio otomano y el Reino de Cerdena.
Vencieron estos ultimos pero la guerra fue
tremendamente impopular y, sobre todo
The Times, se posiciond en contra de |a
misma abilertamente.
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La primera unidad moévil

Debido a gue al Reino Unido le interesaba
ganar la guerra de Crimea, encargaron al
editor Thomas Agnew que la documentara
pero sin mostrar los horrores de la misma,
para no desmoralizar a los familiares de los
soldados ni a la cludadania.

Agnew contacto con Fenton para que
realizara el encargo y asi este se convirtio en
uno de los primeros fotdografos de guerra de
la historia, llevando incluso un “furgon
fotografico” con todo su pesado equipo que
resultd ser la primera unidad movil
conocida en un conflicto bélico.

No obstante, el trabajo fue durisimo. A las
altas temperaturas se le anadid que el
colodion era altamente inflamable y los
soldados debian estar quietos durante
largos periodos de tiempo para que les
pudieran hacer las fotografias, lo que a la
postre resultd incluso en desmayos.
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Por su parte, Fenton se fracturo varias
costillas y sufrid el colera pero consiguid 350
fotografias de gran formato del conflicto
gue se convirtieron en planchas xilograficas
para después publicarse en el lllustrated
London News, un periodico gue era mas
afin al gobierno y menos critico con la
guerra.

Debido a |la tecnologia de |la época, Fenton
solo pudo fotografiar personas estaticas y
paisajes. Sus fotografias mas famosas son
dos del Valle de la Sombra de |la Muerte,
una en la que aparecen varias balas de
canon y otra con la carretera vacia. Los
expertos no se ponen de acuerdo sl €sas
balas de candn se pusieron alli
deliberadamente o si, por el contrario,
cuentan los restos de |la batalla que
acontecio en ese valle.
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Roger Fenton, Valle de la sombre de la muerte; 1855
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Roger Fenton, Valle de la sombre de la muerte; 1855
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Legado

A pesar de que Fenton se retird de la
fotografia en 1862 y vendio su equipo y
placas, su legado perdura hasta el dia de
hoy y es estudiado en profundidad en las
facultades de fotografia de todo el mundo.
Su enfoque de |la fotografia de guerra, que
evitaba mostrar directamente la violencia y
el sufrimiento, establecid un enfogue
narrativo que influenciaria a generaciones
futuras de fotografos. Ademas, sus paisajes
y retratos ayudaron a elevar la fotografia al
estatus de arte, demostrando su potencial
para capturar la belleza y la complejidad del
mundo.

Roger Fenton fallecio en Londres el 8 de
agosto de 1869.
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Geneviéve Elisabeth Disdéri (1817-1878)

Nace una fotografa

Si habéis leido con detenimiento la seccion
de novedades técnicas de |la época, os
habréls dado cuenta de que Genevieve
comparte apellido con el inventor de Ia
‘carte de visite’, el fotdgrafo André-
Adolphe-Eugene Disdéri,

lo cual no es casual puesto que eran marido
Y mujer.

Aungue en muchas biografias se situa su
lugar de nacimiento en la ciudad francesa
de Brest, la realidad es que nacio en Paris.
Esta informacion la tenemos en su
certificado de fallecimiento.

Hija de un rico contratista, su padre murio
en 1832 cuando ella contaba con solo
guince anos de edad pero la fortuna que
heredo le permitid seguir llevando una vida
holgada.
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Elisabeth Geneviéve Disdéri, 1850
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El matrimonio Disdéri

En 1843 se caso con André-Adolphe-Eugene
Disdéri, el cual habia estudiado pinturay
estaba empleado por la compania de teatro
de Grenelle, seguramente como pintor de
escenas, trabajo que abandonod al casarse
para abrir una fabrica de lenceria con parte
de la herencia de su nueva esposa.

No obstante, André no tenia buena mano
para los negocios y la fabrica quebrd en
poco tiempo, dejando algunas deudas
gque también fueron cubiertas por su
esposa, abriendo un huevo negocio, esta
vez de calceteria, gue también tuvo que
cerrar debido a su iIncompetencia como
empresario.
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Una nueva ciudad

En 1848 se trasladaron de Paris a Brest,
donde André trabajo como contable pero,
POCO tiempo después, abrieron su gabinete
fotografico con la ayuda econdmica de |la
hermana de Elisabeth, gue también vivia en

dicha ciudad.

Curiosamente, la empresa pertenecia a su
marido como a Elisabeth, algo muy raro en
aguella época, y la marca comercial del
gabinete era M. Et Mme. Disdéri (Senory
Senora Disdéri).

No obstante, en 1851, su marido se asocio
con un pintor especializado en decorados
teatrales llamado Joseph Diosse con |a
finalidad de hacer negocio con un diorama
en Londres. A |la postre, esta aventura
empresarial también resultd ser un fiasco lo
que hizo que André abandonara la ciudad
de Brest, aungque no esta muy claro si lo
hizo por razones econdmicas o politicas.
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Elisabeth Geneviéve Disdéri, Puerto Militar; Direccién portuaria; 1856
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Sea como fuere, la marcha de André
significd la ruptura familiar y Elisabeth se
quedo a cargo del estudio de fotografia. En
septiembre de 1957 su marido firmo |a
autorizacion gue le permitid ejercer como
fotdgrafa con nombre propio. A partir de
entonces, Elisabeth seria totalmente duefa
de su destino.

Exposicion en Paris y las vistas de Brest

En el ano 1855 expone en |la Exposicion
Universal de Paris y su obra es elogiada por
su calidad artistica. No obstante, Elisabeth
empezo a cobrar fama al realizar una serie
de fotografias de |la ciudad de Brest
llamadas Brest et ses environs (Brest y sus
contornos) a partir de 1856.

Ese mismo ano, formo parte de los sesenta
fotdgrafos que documentaron el paso del
emperador Napoledn Il y la emperatriz
Eugenia de Montijo por la ciudad de Brest.
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Traslado a Paris

Una década mas tarde, sobre 1868, se
traslado a Paris donde abrid otro estudio
fotografico asistida por su hijo Jules, el cual
también habia elegido la profesion de
fotografo.

Legado

Geneviéve Elisabeth Disdéri fue una pionera
en el arte del retrato fotografico,
capturando |la personalidad y la esencia de
SUS sujetos de una manera unicay
expresiva. Sus retratos no solo eran
IMmagenes estaticas, sino que transmitian la
profundidad emocional y psicoldgica de
quienes fotografiaba.
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A través de sus fotografias, Genevieve
Elisabeth Disdéri dejé un valioso registro
visual de |la sociedad francesa de su época.
Sus retratos de figuras prominentes, asi
COMO SUS iIMmagenes de paisajes y escenas
urbanas, ofrecieron una perspectiva unica
de la vida y la cultura del siglo XIX.

Fallecido en Paris el 16 de julio de 1878.

Elisabeth Geneviéve Disdéri, Grupo en el cementerio; 1856
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Félix Teynard (1817 - 1892)

Un visionario viajero del siglo XIX

Félix Teynard, nacid el 17 de febrero de 1817
en Grenoble, Francia. Ademas de ser un
destacado fotografo del siglo XIX, fue un
hombre de espiritu ingquieto y curioso. Su
formacion como ingeniero civil le
proporciond una base solida en técnicasy
meétodos que luego aplicd a la fotografia.
Sin embargo, su verdadera pasion era viajar
y descubrir mundo y nuevas culturas.

De ingeniero a explorador

Su pasion por los viajes le llevo a su primera
expedicion a lo largo del Rio Nilo, en Egipto,
durante los anos 1851-1852. Como gqueria
realizar varias copias de sus fotografias
decidid usar la técnica del calotipo que,
como pudimos ver en el fasciculo anterior,
permitia producir negativos en papel a
partir de los cuales se podian hacer
Mmultiples impresiones.
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Fue precisamente en este viaje donde cred
algunas de sus obras mas conocidas, como
"Egypte et Nubie, sites et monuments les
plus intéressants pour l'étude de l'art et de
['histoire" (Egipto y Nubia, sitiosy
monumentos mas interesantes para el
estudio del arte y de |la historia), la cual se
destaca como una de |las obras mas
emblematicas de Teynard.

Félix Teynard, Egipto; 1853
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Estas laminas no solo serian testimonios
visuales de |la rigueza historica y
arguitectonica de la region, sino también
obras maestras de |la fotografia del siglo XIX.

Félix Teynard, Egipto, 1853

También explord otras partes del Medio
Oriente, asi como regiones de Europa vy Africa.
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Félix Teynard, Egipto,; 1853

46



Su viaje a Egipto y Nubia en |la década de
1850 es quizas el mas conocido, pero
también explord otras partes del Medio
Oriente, asi como regiones de Europay
Africa. Su objetivo era capturar no solo la
belleza de los paisajes y monumentos, sino
también la esencia de las culturas y las
personas que encontraba en su camino.

Félix Teynard, Egipto, 1853
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Félix Teynard, Egipto; 1853
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Egipto y su obra maestra

Su viaje a Egipto resultd en 160 laminas que
fueron publicadas entre 1853 y 1858 en
estrecha colaboracion con el editor de arte
Adolphe Gouplil, quien reconocio su trabajoy
le ayudo a llevarlo a un publico mas amplio.
Sus albumes de fotografias acompanados de
textos explicativos, se convirtieron en tesoros
para coleccionistas y amantes del arte en todo
el mundo.

Legado

Teynard es considerado un pionero en la
utilizacion de |la fotografia para la
arqgueologia y la conservacion del
patrimonio. Sus técnicas innovadoras
permitieron documentar con precision los
monumentos antiguos, fomentando el
INnterés y el conocimiento sobre Egiptoy
Nubia en Europa.
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La obra de Félix Teynard se mantiene como
un testimonio de las maravillas de las
civilizaciones pasadas y como un
recordatorio del poder de |la fotografia para
capturar y preservar nuestro patrimonio
mundial.

Fallecid en Grenoble, Francia, el 2 de
noviembre de 1892.
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Charles Negre (1820 - 1880)

El poeta de la luz

Charles Negre nacido el 9 de mayo de 1820
en Grasse, Francia. Desde joven, mostro un
profundo interés por el arte, por lo que en
1839 se traslado a Paris para estudiar
pintura en el estudio de Paul Delarochey
en la Ecole des Beaux-Arts de Paris, donde
se |le relaciond con figuras importantes del
movimiento artistico de la época como
Gustave Le Gray, Henri Le Secqg y Roger
Fenton. Durante sus estudios, se intereso
cada vez mas en la hacliente técnica de Ia
fotografia, viendola como un medio para
explorar nuevas formas de expresion
artistica.
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Charles Negre, Retrato; 1851
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Negre fue profundamente conmovido por la
revolucion de 1848 y su arte comenzo a
reflejar esta nueva conciencia de la historia y
la politica. Las pinturas de Negre continuaron
Incluyendo arquitectura y referencias
historicas, pero cada vez mas comenzo a
representar la sociedad que se encontro en
las calles de Paris: las lavanderas, los
barrenderos, los organilleros y los
trabajadores.
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Charles Negre , Barcos de pesca y las torres del Suquet, Paris; 1863
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En las calles de Paris

Después de haber sido alentado por
Delaroche a experimentar con la fotografia,
Negre comenzo a trabajar con
daguerrotipos. Mas tarde, aprendiod el
proceso del calotipo de Talbot y de Gustave
Le Gray, qgue tenia un tiempo de exposicion
Mas corto y permitia realizar copias. Sus
primeras fotografias fueron hechas para ser
utilizadas como ayuda a su pintura, y a
menudo las retocaba con lapiz o tinta para
lograr el efecto deseado.

En 1851, Negre se convirtido en uno de los
miembros fundadores de la Société
Heliographique, la primera sociedad
fotografica, cuyos miembros incluian
fotografos, cientificos e intelectuales.

Sus primeras fotografias tomadas fuera del

estudio fueron escenas callejeras que
INtentaban capturar el movimiento entre
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los vendedores ambulantes, los musicos, los
deshollinadores y similares.

Inventd un sistema de multiples lentes que
le permitiria capturar el movimiento, con
cuya técnica logrd hacer fotografias como
Scene de marché au Port de I'HoAtel de Ville,
Paris (1851) (Escena del mercado en el

Puerto del Hotel de Ville) y Ramoneurs en
marche (1851) (Barrenderos caminando).
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Charles Negre, Scene de marché au Port de I'Hbtel de Ville, Paris; 1851
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Charles Negre, Les ramoneurs en marche, Paris,; 1851
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Negre estaba profundamente involucrado
en los aspectos técnicos del oficio de |a
fotografia y se hizo conocido como un
fabricante de primer nivel de heliograbados,
reproducciones de dibujos y otros
materiales graficos con un proceso
fotomecanico inventado por Nicéphore
Niepce en 1822. UsO el proceso para crear
placas para una monografia de su serie de
fotografias de |la catedral de Chartres en

proceso de renovacion.
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Charles Negre, Vista de la Catedral de Notre Dame, Paris,; 1851
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Maestro del heliograbado

En 1856, Charles Negre patentd su propio
proceso de heliograbado, mejorando el
meétodo de Niépce al hacer que las
Imagenes fueran mas duraderasy menos
costosas de producir. Aungue no ganod un
concurso patrocinado por el dugue de
Luynes en 1859, este si quedd impresionado
por su obra, por lo que le encargod crear
placas de un libro sobre sus viajes en 1864.
También recibid el encargo del emperador
Napoledn IIl en 1858-1859 para documentar
el Asilo Imperial en Vincennes, destacando
POr sus Impresionantes efectos de luzy
sombra.
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Charles Negre, Cumpleanos de Napoleon; 1858
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A lo largo de las décadas de 1850 y 1960,
Negre exhibid ampliamente sus fotografias,
Nno solo en Paris, sino también en
Amsterdam, Bruselas y Londres. Paso los
ultimos 15 anos de su vida en el sur de
Francia, en Midl, ensenando dibujo en |a
escuela secundaria y dirigiendo un estudio
comercial en Niza.

Legado

Ademas de su habilidad técnica, Negre fue
un pensador influyente en el campo de |la
estética fotografica.

Abogd por una fotografia qgue no solo
reprodujera la realidad, sino que también
transmitiera una sensacion de emociony
creatividad. En este sentido, sus obras
anticiparon las tendencias del arte
moderno que surgirian en el siglo siguiente.

Fallecio el 16 de enero de 1880 en Paris,
Francia.
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Charles Negre, Le Stryge, 1851
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Charles Clifford (1820 - 1863)

El fotégrafo apasionado por Espana

Poco se sabe de |la fecha exacta del
nacimiento de este fotdégrafo. Lo que si
sabemos con certeza es que nacid en Gales
en el ano 1820.

A finales de |la década de 1850, se establecid
en Madrid donde vivio y trabajo durante
toda su vida. Comenzo su carrera como
retratista, siguiendo la tendencia de |la
mayoria de fotdgrafos del momento.

En 1853 recibido un encargo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid para participar en una
expedicion a Salamanca y fotografiar los
principales monumentos de |la ciudad. Este
viaje le llevo a inclinarse por un huevo
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enfoque hacia la fotografia de arquitectura,
paisajes urbanosy tecnologia, convirtiéndose
asi en uno de los principales fotdografos de |a
época en estas modalidades fotograficas.

B (S A

Charles Clifford, Puert del Sol: 1857 |

Clifford y la aristocracia

Aunqgue la mayor parte del trabajo
fotografico de Charles Clifford se centra en
monumentos, su trabajo también se
destaco por sus retratos a miembros
Importantes de |la sociedad madrilena de |la
€pocCa, la aristocracia espanola, la familia

real y grupos representativos del folclorey
la cultura nacional.
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Sus fotografias eran, basicamente, de
composicion costumbrista, del estilo de los
pintores de |la época.

Clifford hizo también fotografias de la flora
Ibérica y cred reproducciones artisticas
INspiradas en los maestros espanoles como
Murillo, Velazquez y Zurbaran.

En 1852, Clifford establecio su primer
contacto con la Casa Real espanola al crear
un pequeno album conmemorativo para la
presentacion en sociedad de |la Princesa de
Asturias. Este contacto continud hasta poco
antes de su fallecimiento. Clifford sirvid
como fotoégrafo oficial durante dos viajes
propagandisticos de los reyes de Espana:
uno a Baleares, Cataluna y Aragon en 1860,
y otro a Andalucia y Murcia en 1862, con el
proposito de documentar las expediciones
para albumes conmemorativos.
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Charles Clifford, Viaje andalucia; 1862
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Se tiene conocimiento de que la Relna
Victoria y el Principe Alberto adquirieron
algunas de las fotografias espanolas de
Clifford en 1854.

En 1861, Clifford realizd un retrato de la reina
Isabel Il antes de viajar a Inglaterra para
pintar un retrato de la reina Victoria, por
encargo de la reina de Espana.

Charles Clifford, Reina Isabel II; 1861
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, 1861

Charles Clifford, Reina Victoria
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Grandes trabajos y obras

A principios de |la década de 1860, Charles
Clifford se habia asegurado una posicion
sOlida tanto en el ambito fotografico como
en el social. Decidido expandir su alcance
comercializando sus fotografias a un
publico mas amplio, tanto a nivel nacional
como internacional.

Para lograrlo, empled una estrategia
InNnovadora al publicar un libro que tituld A
photographic scramble through Spain en
1861 (Una carrera fotografica a través de
Espana). Esta obra combinaba una narrativa
de viaje con un catalogo de fotografias de
Espana, lo gue generd gran interés y ofrecio
Uuna Mmanera practica de conocer el pais a
través de sus imagenes. Se podria decir gue
fue el precursor de |las revistas y libros de
viajes.
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Este libro fue patrocinado por la Reina de
Inglaterra y sequido de |la Reina y el Rey de
Espana, sus Majestades Imperiales el
Emperador y la Emperatriz de los franceses,
el Emperador de Rusiay S. M. el Dugque de
Montpensier.

PHOTOGRAPHIC SCRAMBLE
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Charles Clifford, Una carrera fotogrdfica a través de Espana; 1861
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Su proyecto mas ambicioso fue la edicion
del Album Monumental de Espafa en 1863,
una coleccidon fotografica de las mejores
obras arguitectonicas del pais agrupados en
cinco tomos. Aunqgque Clifford fallecid antes
de verlo completado, su esposa Jane
Clifford continud su trabajo, convirtiendo
este album en el proyecto editorial mas
IMmportante de su época en nuestro pais,
contribuyendo al crecimiento y
reconocimiento de |la fotografia como
medio de comunicacion visual.
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Charles Clifford, Muralla del mar y castillo de Monjuich, Barcelona, 1860
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Charles Clifford, Torre del Oro, Sevilla; 1860
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Legado

Charles Clifford es ampliamente reconocido
como uno de |os pioneros de |la fotografia
en Espana durante el siglo XIX. Su legado
perdura a través de una extensa coleccion
de obras fotograficas que se ha convertido
en una parte muy importante del
patrimonio visual de nuestro pais.

Fallecido prematuramente el 1 de enero de
1863 a la edad de 43 anos en Madrid,
después de pasar varios meses postrado en
cama debido a un aneurisma.
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Gustave Le Gray (1820 - 1863)

El fotégrafo técnico

Jean-Baptiste Gustave Le Gray nacio el 30
de agosto de 1820 en Villiers-le-Bel, Paris,
Francia.Y es considerado la figura central
de |a fotografia francesa de |la década de
1850: un artista de primer orden, un
maestro y autor de varios manuales
formativos.

Nacido como hijo unico de un sombrerero
en las afueras de Paris, Le Gray estudio
pintura en el taller de Paul Delaroche y
realizd sus primeros daguerrotipos
alrededor de 1847. Sin embargo, sus
verdaderas contribuciones, artisticas y
técnicas, vinieron en el ambito de la
fotografia en papel, en el gue comenzd a
experimentar en 1848.
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Gustav Le Gray, Retrato; 1854

75



El primero de sus cuatro tratados, publicado
en 1850, afirmalba audazmente, y con razon,
qgue "todo el futuro de |la fotografia esta en
papel". En ese volumen, Le Gray delined una
variacion del proceso de Willlam Henry Fox
Talbot que requeria que los negativos de
papel fueran encerados antes de ser
sensibilizados, lo que producia una iImagen

mas nitida.

Gustav Le Gray, Temple d'Edfou; 1867
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Una misidn para el gobierno

Para cuando el gobierno francés le asigno
una Mision Heliografica en 1851, Le Gray ya
habia establecido su reputacion con

retratos, vistas del bosgque de Fontainebleau
y escenas de Paris.

Su tarea era fotografiar monumentos
Importantes que requerian restauracion,
con el fin de preservar su imagen antes de
cualquier intervencion. Recorrio los castillos
del Valle del Loira, luego las iglesias en |a
ruta de peregrinacion a Santiago de
Compostelay, finalmente, la ciudad
medieval de Carcasona.

Gustav Le Gray, The Ramparts of Carcassonne; 1851
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Gustav Le Gray, Chéne et rochers, Forét de Fontai
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En la edicion de 1852 de su tratado, Le Gray
escribio: "Es mi deseo mas profundo que la
fotografia, en lugar de caer dentro del
dominio de |la Industria, del comercio, sea
INncluida entre las artes. Ese es su unico y
verdadero lugar, y es en esa direccion que
siempre me esforzaré por guiarla. Depende
de los hombres dedicados a su avance fijar
firmemente esta idea en sus mentes". Con
ese fin, establecid un estudio, impartid
formacion fotografica (se conocen
cincuenta estudiantes de Le Gray, incluidas
figuras importantes como Charles Negre,
Henri Le Secq, Emile Pécarrére, Olympe
Aguado, Nadar, Adrien Tournachony
Maxime Du Camp) y proporciono servicios
de impresion para negativos a otros
fotografos.

79



Gustav Le Gray, Le Salon; 1852
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Gustav Le Gray, Portail milieu d'Aubeterre; 1852
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Auge y caida de un estudio

En 1855 abrid un lujoso estudio de retratos,
llamado Gustave Le Gray et Cie, en el
bulevar des Capucines 35 (un lugar que
mMas tarde se convertiria en el estudio de
Nadar y la ubicacion de la primera
exposicion impresionista).

Por mucho que contara con una corriente
constante de clientes adinerados, la
construccion y el lujoso amueblado de su
estudio generaron enormes deudas. Quizas
en un intento de aliviar estos problemas
financieros, o quizas porgue disfrutaba mas
de los desafios artisticos del paisaje que de
la rutina del retrato de estudio, Le Gray
produjo algunas de sus obras mas
populares y memorables entre 1856 y 1858.
Asl, hizo mas vistas del bosqgue de
Fontainebleau y una serie de paisajes
marinos dramaticos y poéticos que le
trajeron aclamacion internacional.
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Gustav Le Gray, Brick sur I'eau, 1856
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Gustav Le Gray, La grande Vague, Sete; 1857
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A pesar de los elogios de |a critica y del
aparente éxito comercial, Le Gray era mejor
artista gue empresario. El negocio de |los
retratos también estaba amenazado por |3
popularidad de |la nueva tarjeta de visita,
retratos pequenos y producidos en masa
gue eran mucho mas baratos de comprar
qgue las grandes producciones de Le Gray. El
1 de febrero de 1860, Gustave Le Gray et Cie
se disolvio.

El exilio fotografico

A los 40 anos, Le Gray cerrd su estudio,
abbandonod a su esposa e hijos y huyo del
pais para escapar de sus acreedores. Se
unio a Alexandre Dumas, zarpando desde
Marsella el 9 de mayo de 1860, "para ver", en
palabras de Dumas, "lugares famosos en |a
historia y el mito... la Grecia de Homero, de
Hesiodo, de Esquilo y de Augusto;
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el Bizancio del Imperio Latino y la Judea de
Herodes y de Cristo; |la Palestina de las
Cruzadas; el Egipto de los faraones, de
Ptolomeo, de Cleopatra, de Mahoma, de
Bonaparte... para levantar el polvo de unas
cuantas civilizaciones antiguas”.

Para Le Gray, el viaje supuso a la vez un
escape y nuevos temas que fotografiar. De
camino hacia el este, Dumas se desvio para
ayudar a Garibaldil en su lucha nacionalista
italiana y regresd a Marsella para recoger un
barco lleno de armas. Le Gray fotografio a
Garibaldl y las calles barricadas de Palermo.
Después de ser abandonado en Malta tras
un conflicto con Dumas dos meses despueés
del viaje, Le Gray se dirigio al Libanoy
finalmente a Egipto. Alli paso los ultimos
veinte anos de su vida como fotografoy
profesor de dibujo de los hijos del baja.
Nunca regreso a Francia.
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Legado

A lo largo de su carrera, Le Gray recibiod el
reconocimiento y la admiracion de sus
contemporaneos, asi como degeneraciones
posteriores de fotdgrafos y artistas. Su
legado perdura como un testimonio de su
genio creativo y su contribucion duradera al
arte y a la técnica de |la fotografia.

Es poco sabido que combinaba dos
negativos diferentes para capturar
correctamente tanto el cielo como el mar o
el paisaje en una sola imagen. Esta
INNovacion le permitid superar las
limitaciones técnicas de |la fotografia de |la
época, creando imagenes con un rango
dindmico sin precedentes.

Fallecio el 30 de julio de 1884 en El Cairo.
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